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史上最伟大的二十部交响曲
“

导赏
”

（下 ）��
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第１ ０名 ：马勒 《第三交响曲》�中 ， 他说整部交响 曲就是

“
一个夏 日 的午 人了人声 ， 含有一个女低音唱的

“

午夜之��

一个被普遍接受的观点就是 ， 马勒 梦
”

。�歌
”

， 这首歌来头不小 ， 它出 自尼采的 《查��

在音乐史上充当 了一座桥梁 ，

一头连着�作曲家自 己写的这些标题 ， 无疑对理 拉图斯特拉如是说》 。 第五乐章是自 由的��

十九世纪 的 德奥传统 ， 另一头连着二十 解这首作品是有帮助的 。 第一乐章就可以 四五分钟 ， 中间没有停顿 ， 从午夜的宁静��

世纪早期的现代主义 。 诚如此 ， 那么这首 在结构上分为两部分 ：

“

引子 ， 潘神苏醒
”

切换到晨曦的光明 ， 还有那乐队清亮的晨��

《第三交响曲 》 无疑是最重要的一个桥 和
“

夏 日游行
”

。 在这个庞大的乐章中 ， 两 钟 。 最后一个乐章不需要多描述了， 它被��

墩 。�个主题群交替呈示 ， 八个圆号， 也许是孩 标记为
“

缓慢 、 宁静 ， 深层地体验
”

。��

１ ８９３年的整个夏天 ， 马勒都在萨尔茨 子的歌吧 ， 抑或游行的号角 ？ 接下来的四�整首作品以一种令人难以忘怀的方式��

堡城附近的阿塞湖边的一个小屋里 ， 埋头 个乐章相对简洁 ， 清晰 自然 ， 和花有关 ， 告诉听者 ， 当时年仅三十六岁的马勒 ， 有��

写这首长大到异乎寻常的交响 曲—— 如 和野兽有关 ， 和人有关⋯⋯ 哦 ， 对 ， 还和 着多么浩瀚的视野和眼界一 尽管， 他在阿��

按常规方式把六个乐章完整演奏一遍 ， 大 想象中的天使有关 。 马勒在第四乐章中引 塞湖边的那座屋子只有一扇 啲窗户。��

约需要九十到一百零五分钟——从北京��

乘飞机到上海 ， 边听音乐 ， 等作品演完 ，��

就该收好小桌板 、 系好安全带准备降落��

了。 整首作品可以大致分成两部分 ： 超过��

三十分钟的第一乐章作为第一部分， 另外�Ｉ��

会 別出心 战地提 供 《种 丨 １ 说的 你＆ 来 解��

ｉｉ ｗｍ ｒ�Ｖｉ－ｖａｉｉ！��

上的花朵肖職
”�“

雜雖—告诉��

我
” “

人告诉我
” “

天使告诉我
”

以及
“

爱��

告诉我
”

。 在 １ ８９６年的一封写给朋友的信�马勒��
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第９名 ： 柴科夫斯基 《第六交响曲》�束之高阁的时候 ， 勃拉姆斯在 １ ８７６年拿出��

这是柴科夫斯基最后－首交响曲 ， 标�｜�了这首
“

惊艳
”

的名作。��

题是
“

悲怆
”

（ ＰａｔＭｔ ｉ ｑｕｅ ） 。 这是史上最名�｜�这首作品被起了个绰号叫
“

贝多芬第��

副其实的标题 ， 柴科夫斯基真是个实诚�Ｉ�十
”

， 这很大程度上来 自公众和他朋友的��

人一没有人不紐前品巾感受麵�Ｂｖ�麵 ， 希馳能縣赌細音乐遗产。��

人灵魂的悲伤。 美国有个叫理查 ？塔罗斯金�当然 ， 更重要的是因为这首作品和贝多芬��

（ Ｒ ｉ ｃｈａｒｄ�Ｔａｒｕｓｋｉｎ ） 的音乐学者甚至说 ， 的交响曲有很多相似性——评论家们认��

很多 自 杀行为都是受这首作品的纖而�为 ， 雛姆斯在 《第－交响曲 》 中的终曲��

起的 。�主翻赂芬 《軌交咖》 的终曲主题��

１ ８９ １年４月 ， 柴科夫斯基开始酝酿这�有很大的相似性 。 另外还说 ， 在第－乐章��

首交响曲 。 在着手的时候 ， 他突然非常担�柴科夫斯基�的开头 ， 勃拉姆斯使用了和贝多芬 《第五��

心自 己的灵感枯竭 。 他在写给他的赞助人�交响曲 》 中类似的
“

命运的主题
”

。 这当然��

梅克夫人的信中说 ，

“

开头是有点难
” “

我�令勃拉姆斯非常恼火 ， 他觉得这等于说他��

已经挤破我麻木的脑袋了
”

。 但是后来情�是在剽窃 。 不过 ， 勃拉姆斯自 己也承认他��

况好转 ， 经删个月 的高酿Ｉ作 ， 他最�ｖＫＴＬ�
＇

�ｂ＼�緋納使用了贝多芬雛删的手法 ，��

终写完了终＿最后－个小节。�他以麵的方式向他崇敬的獅表达敬��

音乐以－个单簧管吹奏的安静的主�意 。��

题句开始 ， 这个主题句在后面戏臟的�全曲以－个宏大的引子开始 ， 其中同��

展开段落中反复出 现 。 和柴科夫斯基的�勃拉姆斯�时出现的三个关键要素值得注意 ： 低沉的��

大部分作品一样 ， 这首乐曲充满了丰富的�鼓声 、 上升的弦乐旋律和下降的木管旋��

旋律 ， 用 中国的一个词来形容挺合适 ： 凄�律。 第二
、 三乐章有着比头尾两个乐章更��

美 。 第二乐章中有一段柴科夫斯基最喜�轻快但更紧张的音调 。 末乐章始于一个��

欢的主题 ， 很深刻 ， 很醒 目 ， 让人无法忽�很慢的引子， 旋律被
“

阴郁地戏剧性修饰
”��

视它的存在 。 第三乐章中一个小调的华 第８名 ： 勃拉姆斯 《第一交响曲》�（汉斯利克语 ） 。��

尔兹由弦乐奏出 ， 听起来非常不安 ， 有种�贝多芬死后六年 ， 勃拉姆斯出生 。 不�雨果 ． 沃尔夫 （ Ｈｕｇｏ�Ｗｏ ｌ ｆ） 曾评价勃��

不详的暗示 ， 或许这就是所谓
“

宿命
”

的 过在勃拉姆斯的意识中 ， 写音乐要站在贝 拉姆斯说 ：

“

勃拉姆斯写交响曲时 ， 毫不��

主题 。 第四乐章同样以一个主题句开始 ， 多芬的边上 。 正是带着这种顾虑 ， 他开始 在意外界正在发生着什么 。

”

这话当然不��

中段狂暴的展开推动乐曲运动 。 在终 曲 写 《第一交响曲 》 。 经过了至少十四年的 一定是赞美 ， 但是在一定程度上解释了一��

的尾声 ， 悲伤的旋律在不断地减弱 、 再 孕育和奋战 （勃拉姆斯自 己说 ， 从打草图 个事实 ： 勃拉姆斯确实是个成功发展了贝��

减弱 ， 最后完全消失 ， 只 留 下无边的空 开始到最终完成 ， 用了二十一年时间） ， 中 多芬那种缜密的交响思维的作曲家 。 不��

寂⋯ ⋯�间经历了无数次激烈的修改 ， 几度放弃。 过 ， 通过 《第一交响曲》 ， 勃拉姆斯给了 自��

在 《第六交响曲 》 首演九天以后 ， 柴 就在他的朋友们都认为 ， 他可能会像一个 己勇气——把徘徊在他身边的贝多芬的��

科夫斯基就去世了， 终年五十三岁。 正常的拖延症患者那样 ， 把未完成的手稿 幽魂永远地抛在了身后。��
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金７名 ： 柏辽兹 《幻想交响曲》�同时还——用现在流行的话来说一
“

美��

标题是解读这首作品的重要线索 。 柏�ｊｒ
＾

�＾�到哭
”

。 然而 ， 在这个简单 、 清澈 、 美妙的��

辽兹这首标题音乐还有另－个大标题
“

艺�背后 ， 却有着深纖意味 。��

术家生 ｆｇ巾的－个纖
”

。 餘舒測�Ｉ�在音乐＿：理± ， 作歸起来并无特��

年 ， 全曲分为五个乐章 ， 每－个乐章又都�殊之处 ： 第－乐章充满了麵性繊情 ；��

有各自的标题 ， 概兹把它们写在了作品�第二乐章急转；ＴＲＨ股
“

古香古色
”��

的封面上 。�柏辽兹�的冷静和节制 ， 第三乐章转人欢愉 ， 末尾��

指挥家伯恩斯坦描述该曲 时说 ， 这�回荡的三角铁的声音在庄严铿锵的乐队��

是对迷幻艺术 （ Ｐｓｙｃｈｅｄｅ ｌ ｉ ａ ） 的一次音乐�中隐隐地
“

做鬼脸 ； 第四乐章是一个少��

探险 ， 因为它带有虚幻感和梦幻般的本�见的交响乐帕萨卡利亚的范例 ， 音乐主题��

质 ， 也因为历史显示柏辽兹在完成这首作�类似于十六至十八世纪流行于法国宫廷的��

品时 ， 部分程度受到了鸦片的影响 。 伯恩 号那样 ， 只要这个人
“

出现
”

， 这个音调就 恰空舞 ， 作曲家作了细致的处理 ， 让主题��

斯坦还说 ， 柏辽兹的音乐所讲述的看起来 响起 ， 其他依此类推 ， 这样就便于讲故事 出现在更多的声部而不仅是低音声部。��

就像是你经历一次旅程 ， 最后在自 己的葬 了。 在
“

梦想－激情
”

乐章中 ， 就有个明显的 然而 ， 整首作品富含着各种暗指和��

礼上尖叫 。�主题反复出现 ， 以象征那个飘忽不定的女 典故 ， 尤其明显的是贝 多芬和古希腊著��

伯恩斯坦所说的至少有一点是对的 ， 主人公。�名 的戏剧家索福克勒斯的创作——勃��

那就是柏辽兹在用他的这首作品讲述一�音乐 （故事 ） 的结尾似乎提供了某种 拉姆斯在写作时正在读后者的作品 ■■ 勃��

个故事 。 用作曲 家自 己的说法就是 ，

一个 暗示 ， 柏辽兹用 了一个著名 的宗教主题 拉姆斯死后 ， 指挥家魏因加特纳 （ Ｆｅ ｌ ｉ ｘ��

有才华的艺术家充满幻想 ， 在极度的绝望
“

天神震怒
”

在末乐章中 ， 它最早是用来�Ｗｅｉ ｎｇａｒｔｎｅｒ） 隐约说出了他的解读。 他说 ：��

中用鸦片毒害自 己 ， 因为一份毫无希望 、 象征末 日 审判的 。 作曲 家率先用大号 ， 然
“

我无法从那种印象中逃离出来 ， 即 ， 无��

没有回报 、 也不可能有结果的爱情 。 这显 后是其他铜管呼应这个主题 ， 的确达到 了�情的命运绝决地驱使某些造物主所创的��

然是作曲家本人的写照 ， 柏辽兹年轻时喜 震人心魄的效果 。�伟大之物走向没落⋯⋯终曲是名副其实的��

欢上了一位名叫哈里特 ．斯密森的女演员 ，�如果也学柏辽兹为作品加一个标题 ， 狂欢 ， 是贝多芬 《第九交响曲 》 突然爆发��

是一见钟情的那种 ， 但是⋯⋯任何结果都 我会为这段写一个长点儿的 ：

“

地道的法 的欢乐的对等物 。

”

何以是
“

走向没落
”

？��

算一种结果 ， 不是吗？�国人柏辽兹的这首作品是早期浪漫主义 魏因加特纳貌似话中有话？��

交响曲的五个乐章分别是 ：

“

梦想－激 一座当之无愧的里程碑 。

”

�作 曲 家 兼 作 家简 ？ 斯瓦夫德 （ Ｊ ａ ｎ��

情
” “

一场舞会
” “

田野风光
” “

登上断头�Ｓｗａ ｆｆｏｒｄ ） 在他写的 《勃拉姆斯传》 中记��

台
”�“

安息 日之夜的梦
”

。

一个经常在音乐�名 ： 勃拉姆斯 《第四交响曲》�录道 ， 在 １ ８８３年 ， 当 《第四交响曲 》 差不多��

史上被提到的
“

创作特征
”

说 ， 这首作品�这是勃拉姆斯写的最后一首交响曲 。 成型的时候 ， 勃拉姆斯写信给他的出版商��

创造性地使用 了一种叫
“

主导动机
”

的创 首先吸引人的 ， 是它一进来就呈现了一个 说 ：

“

在奥地利 ， 这里一切都在崩塌而每��

作技法 。 这事儿说起来其实很简单 ， 举个 美妙绝伦的音乐主题 ， 这个主题在乐曲中 况愈下 ， 你不能期待音乐遭遇更好。 真是��

例子 ， 其中一个用法就是 ， 用某一个音调 反复以各种不同的模样出现 。 它的结构极 令人遗憾和羞愧 ， 不只是为音乐 ， 更为这��

来代表某个人 ， 并固定下来 ， 就像一个符 其
“

简单
”

， 却有着
“

妙不可言
”

的精巧 ， 美丽的土地和了不起的人们⋯ ⋯我一直认��
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为 ， 大祸将来临 。

”

勃拉姆斯何出此言？�克 （ Ｆｒ ｉ ｅｄｒ ｉ ｃｈ�Ｇｏｔ ｔ ｌ ｉ ｅｂ�Ｋｌｏｐｓｔｏｃｋ ） 的诗歌 个性化的气质和写这首作品时的精神状��

种种迹象表明 ， 勃拉姆斯的担心并�《复活》 ０？ ／ｅ�Ａ ｉｄｅｒｓ础 。 随后他又 态 ， 让人禁不住用这首作品和马勒本人建��

不是无缘无故的 。 当时的奥地利出现了一�插入了一首歌 《最初的光 》 （ ｔ／ｒＭ ｔ ） 作为 立起某种隐约的联系 。 比如 ， 伯恩斯坦就��

种反犹太人的倾向 （ １ ８９５年 ， 维也纳的新 倒数第二乐章 ， 这样整首曲子就完工了。�大胆地
“

想象
”

， 乐曲开始时 ， 音乐行进的��

市长Ｋａｒｌ�Ｌｕｅｇｅｒ就是靠保守的
“

反犹
”

纲 一头一尾的两个乐章是全曲最大的两个
“

犹豫
”

和大提琴声部
“

跌跌撞撞
”

的节��

领取得政治成功的 ） 。 这种风气悄然弥散 乐章 ， 最后一个乐章的长度甚至比中间两 奏是马勒不规则的心跳 ， 而指挥这首作品��

在奥地利和德国 ， 后来的事情大家都知道 个乐章加起来还长 ， 这部分是因为它们在 首演的布鲁诺 ？瓦尔特在马勒死后不久说 ，��

Ｔ—为了不说得太远 ， 我们还是回到音 创作上相隔了六年 ， 更重要的当然是因为 他从第一乐章高潮部分那些踉跄的节奏��

乐 。�他们有着不同的结构和表达意图 ， 这可以 中 ， 认出了马勒走路的步态 。 还有人认为 ，��

我们不能说勃拉姆斯预言了纳粹的 通过马勒所拟的标题中看出来 。�这首作品是马勒死亡的预兆 ， 比如阿尔��

产生 ， 当时有着和他类似忧虑的人也不止�马勒最初为各乐章设计了标题 ， 第一 班 ？贝尔格认为在这首作品巨大的如同火��

他一个。 但是 ， 我们知道在勃拉姆斯最后 乐章表示葬礼 ， 并追问一些诸如
“

死后还 山喷发般的音乐高潮后面 ， 附上了最为温��

一部交响曲 中 ， 用音乐唱尽了他所见的一 有生命吗 ？
”

之类的问题 ； 第二乐章表示 柔的段落 。 这首作品完成后不久 ， 马勒死��

切 ， 唱尽了他的绝望 ， 他把庄严的结构和 回想死亡之前的快乐时光 ， 第三乐章表 于心脏病 ， 这些解读因此有了某种宿命论��

哀伤的心声都写进了那些音符里 。�示生命是没有意义的活动 ； 第四乐章 ， 希 的色彩。��

当然 ， 这也许并不是听众所关心的 ， 望从没有意义的生命中释放 ， 最后一个乐�抛开这些解读 ， 客观上来看 ， 这首��

因为对于许多听众来说 ， 动听的音乐本身 章 ， 回到第一

、 三乐章的追问 ， 最后在热 作品在创作上确实有它的特别之处 。 按照��

胜过一切 ， 这或许是这首作品成为二十世 切的希望中超越而重生——当然 ， 这些标
“

传统
”

的模式 ， 马勒
“

规矩
”

地写了四个��

纪以来上演率最高的曲 目之一的原因吧 。�题都只在他的朋友中分享 ， 马勒并没有让 乐章 ， 但他却打破了传统交响乐四个乐章��

￣�它们发行。�之间的结构——这首作品是 自 海顿创立��

名 ： 马勒 《第二交响曲 》�交响曲体裁以来 ， 第一首以慢板作为第一��

除了 《第八交响曲 》 ， 马勒的 《第二交�名 ： 马勒 《第九交响曲 》�乐章的作品 。 不过 ， 这种
“

慢
”

是一种
“

新��

响曲》 是他生前最成功 、 最受欢迎的交响�《 第九交响 曲 》 是马勒最后一首完 型
”

的
“

慢
”

， 它依然充满了紧迫感 ， 充满��

曲 ， 同时也是奠定了他毕生美学旨趣的重 整的交响曲—— 准确地说 ， 其实是马勒的�了力量 ， 充满了复杂的音乐材料和戏剧性��

要作品 。�
“

第十交响曲
”

， 因为 ， 马勒没有为他之前 场景一一除了速度外 ， 它完全具有第一乐��

１ ８８ ８年 ， 马勒写了一个单乐章的交响 写的交响套曲 《大地之歌》 安上一个常规 章
“

应有的
”

那些特征 。��

诗 《葬礼》 （ ｒｏｆｅｎｆｅｋ） 。 后来 ， 他花了五 的
“

交响曲
”

名头 ， 也没有编序号。 《第九�最后一个乐章是慢板 ， 这种设计在��

年时间把这首作品变成了 《第二交响 曲 》�交响曲 》 １ ９ １ ２年６月首演时 ， 马勒已经去世 交响曲体裁中也非常罕见 （ 类似的还有马��

的第一乐章 。 １ ８ ９ ３年 ， 他写完了第二
、 第 一年多了， 他从没有听到过这首作品的声 勒的 《第三交响曲 》 ） ， 作曲家标注的速度��

三乐章 ， 但第四乐章费了不少周折 ， 他一 音。�是
“

非常缓慢和保留
”

。 评论家们注意到 ，��

直想着像贝 多芬 《第九交响曲 》 那样 ， 在�很少有音乐作品像马勒的 《第九交响 弦乐开始的音乐主题特别像一首赞美诗��

末乐章中也加入合唱 ， 所以他花了很多时 曲 》 这样 ， 被认为是作曲家的 自传。 当然 ， 音调
“

和我在一起
”

（Ａｂｉｄｅ�ｗ ｉ ｔｈ�Ｍｅ ） ， 从��

间来找歌词 ， 直到他找到 了 克洛普斯托 他的表现力也是一个少见的特例 。 马勒 而使作品充满了浓厚的宗教意味 。��

３８�ＭＵＳＩＣ� ＬＯＶＥＲ��



作品的最后几十个小节持续了六分多 第二乐章 ， 用 了一首具有法国风格的萨拉 为是贝多芬最伟大的作品之一

， 甚至是西��

钟 ， 马勒史无前例地用几个稀松的音符持 班德舞曲 。 第三乐章 ， 用 了一首有名 的奥 方音乐经典中最伟大的作品之一

。��

续了很久 ， 在全曲 的最后一个音上方， 马 地利民间舞曲 。�音乐以著名的极弱开始 ， 前六个小节��

勒标了一个表情术语
“

渐渐消失
”

， 研究�作品的另 一非凡之处 ， 是在第 四 乐 听起来没有确定的调性和节奏 ， 弦乐用��

者们解释说 ， 这是他在认真地向这个世界 章的结尾 ， 莫扎特使用了一个五声部赋格 震音演奏 ， 像从黑暗走人亮光中 ， 又像嘈��

告别 。�（ 即有五个主要主题 ） 。 当然 ， 也有赋格 杂突然变得有序 ， 然后乐声通往了那个美��

段落贯穿其中 ， 或者是突 出一个特别 的 妙的交响乐主题 。 第二乐章 （谐墟曲 ） 和��

名 ： 莫扎特 《第四十一交响曲》�主题 ， 或者若干个主题组合在一起 ， 在木 第三乐章 （慢板 ） 都是宽广宏大的音响设��

前文说到 ， 莫扎特的最后三首交响曲 管乐器中穿梭 ， 但最终这个赋格的五个主 计 ， 第三乐章是一 系列主题的变奏一��

第三十九 、 第四十和第四十一是在同一时 题共同构成了尾声 。 令人惊讶的是 ， 有人 一种贝 多芬经常用 来表现他最深情感的��

间完成的 。 然而 ， 这三首作品却有着完全 发现 ， 组成这个动机的四个音 ， 在莫扎特 结构 ， 尤其是他的晚期作品——贝多芬用��

不同的情绪特征 。� １ ７６ ４年创作的 《第一交响曲 》 中曾经短暂 一段宁静的音乐开始了一种新的尝试 。 此��

《 第四十一交响 曲 》 有一个外号叫 地出现过 ， 后来又被他用在了早期的一首 前 ， 慢板一般是放在第二乐章 ， 而贝多芬��

“

朱庇特
”
——当然这是别人起的 ， 不是 弥撒和 《第三十三交响曲》 中。 为何如此 ， 的这首作品正好颠倒 ， 这种铺垫显然为第��

莫扎特本人 。 朱庇特是希腊神话中的主 现在依然是个谜 ， 比较能确定的是 ，

“

第 四乐章的辉煌作了充分的准备。��

神 ， 意味着高贵 、 敏感和宏大 ， 这首作品 四十
”

的悲情看起来在
“

第四十一

”

中得�众所周知 ， 第四乐章表现了普世的博��

也确实是莫扎特交响曲中最长的作品 。�到了解决 。�爱 ， 歌词
“

欢乐颂
”

来 自席勒的诗。 在现实��

四个乐章的安排具有典型的古典时�有人通过认真的研究后认为 ， 莫扎特 中脾气暴躁难以沟通的贝多芬 ， 在这首诗��

期交响曲的结构特征 。 第一乐章 ， 以对比 可能没有听到这首作品的首演 。 当然 ， 也 中找到了一种和普通大众交流的方式 ， 用��

的动机开始 ， 乐队的三重奏和一个更为抒 有人对此质疑 。 遗憾的是 ， 我们现在很难 歌德的话来说 ， 它实现了所有美丽的可能��

情的音调互相呼应 ， 随后紧接着一个延伸 知道真实的答案了， 不过还是怀着美好的 性 。 美国音乐学者查尔斯 ？ 罗森把它的特��

的短曲 ， 再将两个对比的主题进行展开。 愿望 ， 希望他是听到了一 如此精妙绝伦 征概括为
“

交响曲 内部的交响曲
”

， 因为这��

的音乐 ， 作为创作者自 己竟然没有听到 ， 个乐章似乎有着和整部交响 曲一样的结��

这大概是人间所有悲惨故事中的一种吧 。 构模式 ， 也有大致四个部分 ， 每个部分有��

上天过早地夺走了这位天才的生命 ， 我们 不同的主题 ， 并形成戏剧性的统一

， 当然 ，��

对此无能为力 ， 唯一的愿望是 ， 他听到了�它是连起来演奏的 。��

这部作品的首演 ， 尔后满意地永远闭上了�
“

贝 九
”

的精致 、 精彩 、 经典 自 不必��

，�麵 。�多言， 不过也有
“

批评者
”

， 比如威尔第大��

师 ， 他在 １ ８７８年写给朋細－封信麵 ，��

名 ： 贝多芬 《第九交响曲 》�作品有
“

非凡的前三个乐章和－个非常糟��
＇

＾５５５＾�贝多芬最后一首交响曲 ， 由于首次在 糕的第四乐章。 没有谁可以超越第一乐章��

交响乐中加人四声部人声与合唱团 ， 所以 的崇高 ， 但是写一个像最后那样糟糕的声��

也被称为
“

合唱交响曲
”

。 它被广泛地认 乐却是件很容易的事儿
”

。 作为歌剧大师 ，��
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威尔第是否有点
“

文人相轻
”

的意味不 人 ， 他完全不在这个世界共有的可憎的错��

麵知 。 当然 ， 雌批评无损它的卓越声 误中。

”��

名 。�： 上面这个醇 ， 解释了贝多芬为什么��

ｎ Ｗ〇 ｉＦ ｆｂ Ｌ； ｜ｎ ］^
＇
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其他作品 。 它的诞生像是为十九世纪剩下�贝多芬的音乐中发现的他的个人特质 ， 尤��
贝多芬�１��

的时间指一条路 ， 它以 自 身的存在 ， 鼓励�其以这首 《第三交响曲 》 为典型 。��

一代作曲家去重新思考创作不同的交响�据说 ， 贝 多芬本人也极其喜欢这首��

乐或其它类型的音乐 。�作品 ， 喜欢的程度甚至超过了 《第五交响��

“

冷战
”

期 间 ， 这首作品的片段在�曲 》 〃 贝 多芬后来遭受严重的耳疾 ， 但他��

１ ９ ５ ６年的墨尔本奥运会上 ， 为处于分裂�坚持用音乐来抵抗病痛 。 事实上 ， 他 自 己��

的东德和西德的联合代表团演奏 ， 在那�亦是英雄 ， 不仅仅因为他努力抗拒不可抗��

一刻 ， 也许让人感到 ， 总有些东西是超越 部 ， 像其他几个乐章那样 ， 展开部有着紧 拒的命运 ， 也因为他一直在打败
“

这个世��

政治的 ， 正如歌词所唱的那样
“

团结如兄 张的和声和节奏 ， 特别之处是 ， 贝多芬在 界共有的可憎的错误
”

。 正如参加此次投��

弟
”

。 去掉歌词的旋律片段 ， 后来被作为欧 展开部引人了新的旋律 ， 而不像惯常的创 票的英国指挥家乔纳森 ？ 诺特 （ Ｊ ｏｎ ａ ｔ ｈａｎ��

盟的
“

盟歌
”

， 贝多芬的这首作品就这样 作中 ， 展开部只使用 出现过的旋律 。 第二�Ｎｏｔ ｔ ） 所评价的 ：

“

这首交响曲不是关于上��

走出了音乐厅 ， 影响了数百年后人们的生 乐章是一首葬礼进行曲 ， 使用 了多重赋格 帝的荣耀 ， 而是关于人一我们的奋争、��

活。�曲 ， 庄严的旋律作为葬礼进行曲实在是再�Ｓ诫和胜利 。

”��

合适不过了。 第三乐章 ， 不寻常地使用 了��

７
第１ 名 ： 贝多芬 《第三交响曲》�大量的切分节奏 。 第四乐章是一系列主题 名 ：几句多余的话��

贝多芬的 《第三交响曲 》 完成于 １ ８０４�的变奏 ， 这个主题贝多芬曾在他 １ ８０２年写�ＢＢＣ的这份榜单无疑具有权威性 ， 但��

年 ， 标题的产生经过和作品本身一样有 的一首钢琴变奏曲 中使用过 ， 因此这首钢 如果各位喜欢的曲 目没有进入名录 ， 或者��

名 。 贝多芬最早是把它题献给拿破仑的 ， 琴曲后来被称为 《英雄主题变奏曲 》 。�榜单中的音乐并不是自 己喜欢的也无关紧��

他认为拿破仑在法兰西革命中代表了 民�１ ８ １ ２年 ， 歌德第一次见到贝多芬 ， 他 要 ， 如开篇所说 ， 音乐是无法简单地区分��

主和反专制 。 但没过多久 ， 他就收回 了题 俩一 同走过维也纳那条有名 的泰普利兹 高下的 。 每个人都有 自 己喜欢的音乐 ， 只��

献 ， 把之前写的献词抠除 ， 在手稿上留下�（ Ｔｅｐｌ ｉ ｔ ｚ） 大街 ， 交谈甚欢 。 中途遇到皇家 要爱它 ， 别人怎么评价又有什么关系呢？��

了一个洞 。�出行队列 ， 歌德立刻闪到一边 ， 脱下礼帽�最后 ， 我想说的是 ， 文字永远也代替��

这首作品是古典风格的里程碑 ， 同 并鞠躬 。 贝 多芬则对居庙堂者毫不在意 ， 不了音乐 。 如果看了这些微不足道的文��

时 ， 因 比之前的作品更多地融人了情感特 继续朝前走 。 这个故事在中国很多人都听 字 ， 让您产生了想去找音乐来听的冲动 ，��

质 ， 故又有着浪漫主义音乐的痕迹 。 第一 过 ， 但后来的事大家却不见得知晓—— 哪怕这种冲动的念头只是一闪而过 ， 那也��

乐章的第一主题在由不同乐器演奏完后 ， 歌德回家后写道 ：

“

他的天才令我惊叹 ， 是对我最大的鼓励和安慰 。��

音乐陷人沉静 。 第二主题发展成了展开 不幸的是 ， 他是一个彻头彻尾不被驯服的�音乐之美 ， 只有听了才懂 。 Ｍ��
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